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O Programa CCBB Educativo apresenta a vocés o
Almanaque Fazedores de Formas com curiosidades,
imagens e informacdes relacionadas as obras da exposigcdo
Los Carpinteros: Objeto Vital. A linguagem é contemporanea,
como na rede virtual, com textos curtos e hiperlinks.

Nossas paginas mergulham no mar do Caribe e acompanham
Los Carpinteros desde seus primeiros passos, trazendo
referéncias a histéria de Cuba e a sua proposta artistica
que une pintura e escultura aos fazeres da carpintaria.
Depois, seguimos juntos com a produgdo do coletivo, que
vai deixando de assemelhar-se as oficinas de manufatura
para ganhar uma textura industrial.

Através de didlogo, questionamentos provocadores e
instigacao, esta publicagdo instrumentaliza o publico a fazer
sua propria leitura da exposicdo. Venha conhecer estes
artistas que estdo criando um mundo mobiliado por objetos
que tém conexdes com coisas que conhecemos, mas ndo sdo
essas coisas. Um lugar onde camas se abracam, instrumentos
musicais derretem como velas e faréis flutuam no ar.

Centro Cultural Banco do Brasil
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Cristévao Colombofoi o primeiro a comprovar o que muitos ja suspeitavam: o mundo

tinha uma forma esférica, e ndo plana como antes se pensou. J4 ndo havia o receio de cair
da borda da Terra, mas persistiam as histérias fantasticas que amedrontavam os marujos.
Colombo queria chegar as indias navegando pelo Ocidente, enquanto os portugueses
tentavam o trajeto contornando a Africa. O navegante buscou os governos de Génova
e Veneza, assim como o reino de Portugal, mas estes recusaram financiar sua rota.
Procurou, entdo, o rei Fernando V de Aragéo e a rainha Isabel | de Castela, na Espanha,
que acreditaram na empreitada e cederam uma nau, duas caravelas (Santa Maria, Nina
e Pinta), tripulagdo e mantimentos. Colombo foi nomeado Almirante dos Mares, vice-rei
das novas terras, que eventualmente viesse a descobrir na Asia, e partiu da Espanha no dia
06 de setembro de 1492. Seguindo a luz do sol, as embarcac¢des deixaram o Velho Mundo
em dire¢do ao Oeste. Apds cinco semanas, chegaram as Bahamas e, logo depois, a Cuba,
Haiti e Republica Dominicana.
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Eu a batizo de...

N3o sabemos ao certo a origem do nome

~Cuba, mas muitas histérias existem..:
Cristovao Colombo batizou a ilha de Juana, '

homenageando Juan de Castilla, herdeiro
do trono espanhol, mas esse nome ndo
foi escrito nos mapas por muito tempo.
A ilha também foi apelidada de Fernandina,
Santiago e Ave-Maria. O curioso é que o
nome que permaneceu, Cuba, vem da lingua
dos povos nativos, que ndo sobreviveram
aos colonizadores espanhdis. Talvez a
palavra pertenca ao idioma dos indios
tainos: cubao (onde a terra fértil abunda),
ou venha da jungdo de duas palavras do
mesmo povo: coa (lugar) e bana (amplo),
formando coabana. Colombo ouviu os
habitantes nativos das Bahamas referindo-se
a Cubanacan como uma grande ilha ao sul.
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Terra de Espanha

Cuba foi colbénia espanhola por quase
400 anos. Diego Veldzquez liderou a
conquista e a colonizagdo europeia da
ilha alguns anos depois de Cristévao
Colombo ter anunciado a existéncia
da terra mais bela que olhos humanos
jéa avistaram, e o dominio espanhol
permaneceu até 1898.




O ceniic
co vente

Forcas malignas tomavam a forma de ventos, com poderes de
destruicdo aterradores, que sopravam de todos os quatro cantos
da terra. Hur (vento) + Ca’n (centro), o centro do vento na lingua
indigena. Essa é a origem da palavra huracan em espanhol,
de hurricane em inglés e de furacdo para nds. As tempestades
tropicais traziam os furacbes e tornados que, desde sempre,
assolaram ailha. Ostainos tinham uma deusa furiosa, o nome dela
ndo era Katrina, mas Guabancex (Gwa-ban-seh), a dominadora
dos ventos. As pecas geométricas de plastico, no desenho, ndo
estdo encaixadas de maneira que formem uma estrutura estavel.
Os "dentes” das pecas estdo a vista. Tornado Il € uma construcdo
que parece instavel e fragil. A obra brinca com a ambiguidade
entre oscilacdo, construgao e destruicéo.



Vieram os europeus, que depois arrancaram
da Africa os negros acompanhados de
seus deuses. Da regido onde se situam
Angola, Congo e Mogambique, chegaram
os antecedentes, os bisavdés da rumba
cubana. Existem vérias formas de dancar
a rumba, como a Yuka que imita o namoro
dos galos e das galinhas. As mulheres
vestem saias com longos babados, que
representam as penas do rabo da galinha,
e as camisas dos homens tém babados nas
mangas como a crista do galo.

Algumas dancas sofreram influéncia da
cultura dos lorubés (etnia que formou a
Santeria, crenca cubana). Como acontece
no Candomblé, no Brasil, cada entidade
tem uma oracdo corporal. A roda dangada
em sentido anti-horério simboliza a volta
ao passado, a ancestralidade. Imitando
seus gestos, os orixas sao louvados. O orixa
conta ao publico seus feitos, redistribuindo
sua energia vital e trazendo o sagrado de
volta ao mundo cotidiano. lemanja possui
movimentos ondulados como as ondas do
mar, algumas vezes calmas e outras, bravas.
A danca inspirada na crenca de Xangd
tem movimentos que mostram sua forca
e sensualidade.

Autorizados por seus amos espanhdis,
em datas religiosas como Corpus Christi e
Dia de Reis, os negros africanos desfrutavam
de 24 horas, nas quais lhes era permitido
recriar os cantos e bailes de suas terras e se
divertir nas ruas de Havana, Santiago e dos
povoados em uma liberdade transitdria.
Assim, nasceu a Conga ao som dos tambores.
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Na década de 1910, foi construido o Country
Club de Havana. Era um lugar reservado
apenas para os que tinham dinheiro e poder,
onde se jogava golfe, ténis, montava-se a
cavalo, e a grande maioria dos sécios era
estrangeira. A proposta de uma “cidade das
artes”, justamente nesse terreno, nasceu junto
com a vitéria da revolucdo incentivada por
Fidel Castro e Che Guevara. La foi criada, em
1962, a Escola Nacional de Arte e, 14 anos
depois, o Instituto Superior de Arte-ISA. Foi
nessa universidade que trés jovens, nascidos
em povoados pobres, conheceram-se,
ficaram amigos e estudaram arte.
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Qméé e nealiaaae

O projeto previa um conjunto de cinco
escolas: musica, balé, teatro, danca e

“artes plasticas, mas apenas duas foram

concluidas. Os espacos da Escola de
Artes Plasticas foram organizados para
que funcionassem como uma pequena
comunidade de oficios. A distribuicdo das
clpulas em torno de uma praga lembra
o desenho de aldeias africanas. As linhas
curvas da planta, que predominam sobre
os angulos retos, evocam a sensualidade da
cultura cubana. Mas nem sempre os ventos
sopram a favor. Durante a construgdo
dessas escolas, a forma de pensar do
governo mudou. Uma casa passou a ser
vista apenas como um abrigo, e ndo mais
como um sonho. A arquitetura, agora,
deveria ser prética, a beleza da construgao
ndo era mais o objetivo. O desenho original
do ISA nunca foi concluido.

Foluna

Na mitologia grega, Tique era
a divindade que governava a
prosperidade e o destino de uma
cidade. Os romanos a chamaram de

Fortuna. E do filésofo Petrénio a frase

“O dado cai de acordo com a decisdo
da deusa Fortuna” A expressao
“afortuna lhe sorriu” significa boa sorte.




Entreanao na cena

Quando Dagoberto Rodriguez, Alexandre Arrechea e Marco Castillo
comecaram a trabalhar juntos nos ateliés da ISA, Cuba passava por sua
pior crise econdmica: de um lado, el bloqueo, o embargo dos Estados
Unidos que proibia o comércio com o pais; de outro, a perda do apoio
financeiro da Unido Soviética. Os cubanos viviam com o baésico, e o
material disponivel era apenas o mais barato e prético, porém havia as
mansdes abandonadas, deixadas para tras pelas familias abastadas
que fugiram do pais no inicio da revolucdo. Ndo é por acaso que
a primeira exposicdo, que reune trabalhos produzidos pelo trio na
universidade, tem o titulo de Havana Interior.

Os artistas saiam das casas no
entorno do ISA com partes de portas
lindissimas, pecas de marmore,
pedacos de bronze, tematica...
O material e a histéria das obras
vieram desse mundo que os fascinava.
Marco Castillo conta Entravamos
nessas casas ndo apenas como
ladrées, mas sobretudo como
arquedlogos sociais. O projeto
de conclusdo da faculdade tinha
um sabor quase neocolonial,

antropoldgico. Para resolver nossos
problemas do presente e do futuro,
o que fizemos foi avancar para tras.

As pecas de mobilia serviam de
molduras para as pinturas. Dentro
das telas, os trés artistas eram os
protagonistas das aventuras.




No projeto de conclusdo dafaculdade,em 1994,
os estudantes Marco, Alexandre e Dagoberto
leram uma carta que teria sido escrita por um
suposto colecionador de arte cubano que
vivia nos Estados Unidos, aparentemente
interessado em suas obras. Apesar de algumas
pessoas terem acreditado que o documento era
auténtico, o colecionador de Miamin&o passava
de um personagem criado pelos artistas.
Era uma simulagdo. O que estavam dizendo é
que arte é ficcdo, embora uma pintura possa
parecer real, ela serd sempre uma pintura.
Nesse texto, estavam expostas as bases da
proposta artistica do coletivo que formavam.

As cinco obras apresentadas no projeto da faculdade falam do
passado colonial como uma crénica visual. SGo pecgas de grande
tamanho, em que as pesadas molduras em madeira deixam de ser
apenas suportes e tornam-se parte da obra. O estilo remete a pintura
académica, que tanto agradava a aristocracia, mas ironicamente o
grupo “joga dinamite” (expressdo usada pelos préprios artistas)
nessa visdo europeia da histéria. No texto da carta, fazem referéncia
ao fisico e astronomo do século XVI, Galileu, que, intimado pelo
Tribunal do Santo Oficio, teve que desmentir que o Sol estava no
centro do mundo e imdvel, assim como a Terra ndo estava no centro,
mas se movia. Ou Galileu assim o fazia ou seria declarado herege
e morto na fogueira da Inquisi¢do, mas, depois de julgado, conta a
lenda, o sabio teria murmurado sarcasticamente: Eppur si muove.




Awwé@e,moméommm...

Dagoberto conta: inventamos uma maneira de
trabalhar no inicio dos anos 1990. A missao era nos
salvar.Sobreviver como seres humanos e depois como

artistas. Em espanhol, chamam de Yunta dois amigos
préximos. Alex Arrechea e Dagoberto Rodriguez sdo
retratados por Marco Castillo e emoldurados por
uma canga (ou junta), uma pega em madeira que une
dois bois para o trabalho. O retrato é realista, como
nas pinturas classicas, mas a pincelada é aparente,
no estilo das pinturas modernas. O negro e o branco
carregam pesos aparentemente iguais, mas a cor da
pele nos conta duas histérias diferentes.

Procure na galeria a obra Marquilla
Cigarrera Cubana. Nessa pintura,
que usa a técnica renascentista, a
perspectiva profunda, enganando
os olhos, dé a sensacdo de adentrar
no cenario: a galeria de pintura de
um dos maiores museus do mundo,
o Hermitage, instalado dentro de um
palacio russo. Alexandre Arrechea
estd em primeiro plano, inserindo a
figura do negro como protagonista
da cena na Histéria da Arte.



Quando a fdbrica é |

Antes de comecarem a trabalhar com
Marco, Alexandre e Dago fizeram uma
exposicdo em uma fabrica de tabaco
Partagés de Havana. Era o0 ano de 1991 e
o dia do nascimento de José Marti. Havia
uma mesa de desenho superdimensionada
para que nela o leitor da tabacaria lesse de
novo o discurso em que o herdi José Marti
convocou os tabaqueiros, em 1891, para a
luta pela independéncia. O convite dessa
exposicdo Para usted (para vocé) era uma
gravura inspirada em uma estampa de
charutos. E nesse rétulo que é inspirado
o didlogo Alé, perdi tudo para o jogo. -
Como? - Menos uma coisa. - Qual coisa? -
A vontade de voltar a jogar, quase idéntico

ao que estaria na obra Marquilla Cigarrera
Cubana, de 1994.

“LAS GAMAS BE VOL- ety Vo
VER A FJUGAR . =<4




Komeuw e Jliela

Numa época em que néao
existia o radio, nas fabricas
de charuto surgiu um
personagem  singular: o
leitor. Enquanto os trabalhadores
estavam ocupados cortando e
enrolando as folhas de tabaco, o leitor ficava
em uma tribuna ou em uma mesa mais alta
e, com boa dicgao, lia, pausadamente para
que todos pudessem entender, jornais e
romances. A criacdo de algumas grandes
marcas se deve aos livros declamados.
O Conde de Montecristo virou a marca
Montecristo. Do romance homénimo de
William Shakespeare, surgiu Romeo y Julieta
e até o classico Don Quixote, de Cervantes,
foi imortalizado pela marca Sancho Panza.

Edlampas colyridad

A litogravura é um tipo de gravura que
utiliza uma base de pedra calcéria e lapis
oleoso, criando uma matriz que pode
gerar varias cépias do desenho original.
As estampas protegiam os fabricantes de
charutos cubanos contra a falsificacédo, e os
desenhos coloridos eram um chamariz, com
figuras femininas, indios e estrangeiros em
roupas exdticas, além de moedas de ouro.
Havia também caixas com ilustragdes de
crbnicas da vida cotidiana que traziam
comentarios criticos e bem-humorados.

...Temos feito da criagdo um jogo, e para
esta classica tentacdo - caracteristica do
meio - temos uma soé resposta: nosso estilo
operacional, que transforma os problemas
da producéo artistica em mera diversdo e
que utilizamos como energia intuitiva na
construcao de nossas ideias. E por isso que
no inicio acreditamos ter perdido o jogo,

e ndo temos ideia de quando possa acabar
(...) O que nos interessa na realidade é o
jogo, sem importar quanto se perde nele

e qudo arriscado e instavel é esse tipo

de jogo. Em todo caso, se acaba, comeca
outro. A morte do jogo nao é ruim.

Pior seria perder a vontade de jogar!

O redullado ndo é malemdtico
O artista contemporéneo sul-africano
William Kentridge elegeu a Fortuna como
um dos principios de sua obra. Para ele, as
imagens estao sempre em constru¢ao e sao
produtos de um jogo que envolve tanto os
planos quanto a sorte.
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Peived dedentiadod em Roma

Os primeiros cristdéos em Roma foram
perseguidos e, por isso, desenhavam um
peixe como um simbolo, um cédigo para
identificarem, em seguranga, quem eram
seus irmaos de fé. Peixe em, grego, escreve-se
IX©YZ, que no alfabeto latino fica ICHTHYS.

lesous (Jesus) 6"0(; 96‘0
CHristus (Cristo) Q OA
THeou (Deus) ﬁw s
HYiés (Filho) % ;\:
Soter (Salvador) 'O/([ d\p@

ICHTHYS forma um *acronimo da frase
Jesus Cristo, Filho de Deus, Salvador.

*Acronimo - palavra formada pelas letras ou
silabas iniciais de outras palavras. Exemplo

OVNI (Objeto Voador N&o Identificado) e NASA
(National Aeronautics and Space Administration).

Asdinalurea na madeira

A partir de 1637, em Paris, os carpinteiros
passaram aidentificar seus méveis com um
selo. Essas "assinaturas" em baixo relevo
eram marcadas por ferro quente e tinham
comumente as iniciais do mestre artesdo
em letras maidsculas. Os aspirantes ao
oficio comecavam como aprendizes em
uma oficina de marcenaria e trabalhariam
por varios anos. Para tornarem-se mestres,
os artesdos precisavam apresentar sua
melhor peca a uma comissao de jurados.
Os trabalhos eram avaliados, e os
aprovados recebiam um selo com as letras
JME (juré maitres ébénistes).

Um poe lodbd e lodod pot wr
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MAD, acrénimo formado pelas iniciais dos artistas
Marco, Alexandre e Dagoberto. Na tela, apenas essas
trés letras maiulsculas aparecem no lugar da assinatura.
A marca desenhada lembra os selos em relevo das
antigas oficinas de marcenaria.



A

Lod Carpinteleod

A maneira das antigas oficinas de artesdos, os jovens Marco, Alexandre e Dagoberto
trabalham juntos em exercicios de classe e encontram na figura do artista e pedagogo,
René Francisco Rodriguez, um mestre. Pelo uso constante da madeira em suas obras,
recebem dos colegas o apelido de “Carpinteiros”, que afinal lhes caiu muito bem, pois o
trio investigava a maneira como a arte é feita e os objetos sdo fabricados. Nesses primeiros
trabalhos, é possivel sentir as texturas vivas das pecas, feitas com as ferramentas da
marcenaria. Havia uma identificacdo com as associagdes de trabalhadores de tabaco, da
cana-de-aclcar e com os proprios carpinteiros. Os artistas abandonam o acrénimo MAD.
Nao tem mais Marco, Alexandre e Dago. Ndo ha mais individuo, somente o coletivo.



“Os desenhos sao como
cartas que escrevemaos
uns aos outros”

A aquarela é nosso painel de debate.
Quando comegcamos, ndao existiam nem a
internet, nem o Google. Fizemos com as
aquarelas um blog de notas, 14 estdo as
conversas que estamos tendo; as pontes e
rupturas podem ser vistas através delas.

Dagoberto Rodriguez

Agua que escorre...

Aquarela é uma técnica de pintura sobre
papel, em que as tintas sdo diluidas em
agua, dando um efeito de transparéncia
e permitindo que o papel brilhe através
dela. E necessério precisdo na utilizacdo
da aguada para evitar escorrimentos.
Em alguns desenhos, como Focsa (2002)
e Capitolio (2000), os artistas deixam
marcada a tinta escorrendo.




Durer

Albrecht Ddurer, prodigioso desenhista do
Renascimento alem3o, nascido no final do
século XV, pintou, com pigmentos sollveis
em agua sobre papel, plantas e animais
com extrema precisdo, como nas aguadas
A jovem lebre (1502) e O Grande tufo de ervas
(1503). A aquarela permitia a ele trabalhar
relativamente rapido, aplicando camadas de
tinta diluida sem ter que esperar muito para
que as tintas secassem, como na pintura a
6leo, e concentrar-se nas cores e texturas.
O artista executa o desenho Asa de um Blaurake
(1512) com o olhar rigoroso de um bidlogo.
A asa do péssaro deve ter servido de modelo
para as asas de anjo de suas gravuras.
O acrénimo MAD, primeira assinatura do

coletivo, segundo Dagoberto, parecia uma
assinatura de Albrecht Dlirer, o gravador
alemo. Era um circulo com um D, um M e
um A ao contrario. Uma espécie de logo de
confraria ou sociedade secreta.

Muitos artistas realizam seus sketches
com lapis. Cada um o faz por motivos
diferentes. Para nés, os desenhos (que
nem sempre foram aquarelas) sdo uma
ferramenta de comunicagcdo. Somos
um coletivo que se une por motivos
conceituais, e ndo para que um dé as
pinceladas e outro as marteladas.

As vezes, o dialogo surge a partir

do desenho que um de nés produz.
Ou vice-versa, os didlogos geram
outro desenho. Os desenhos sdao
como cartas que escrevemos

uns aos outros.

Marco Castillo




Sem pontos cardeais

Os desenhos do coletivo normalmente situam um objeto em um fundo vazio,
como se flutuassem na atmosfera, dando um peso a figura. Os fardis sdo um
motivo recorrente na obra dos Carpinteros e, como as demais construcdes
desenhadas, pairam no ar. Impossibilitados de sinalizar aos marinheiros a
proximidade de terra firme e orientar os navegantes a um porto seguro,
esses fardis desorientam.

Relogios de sol que
nao funcionam

As sombras sdo a Unica caracteristica
das aquarelas que poderiam revelar
algo a respeito do tempo e do espaco
em que os objetos se inserem. Elas
incidem em diferentes direcdes,
mas nunca indicam a fonte de luz e
a hora do dia, nem oferecem pistas
que permitam ao observador
encontrar particularidades daquele
lugar. Assim, curiosamente, as sombras que
no mundo real marcam a posi¢do do sol, nos
desenhos do coletivo, reforcam a qualidade
atemporal e ddo uma profunda qualidade
de vazio. Que horas sdo? - Ninguém sabe.
Um observador atento também
perceberd que celulares, televisbes
e computadores ndo estdo na
lista de objetos dos artistas. Isso
porque artigos elétricos e do
universo tecnoldgico nos dariam
indicagdes da época.

Vagios

Nesses desenhos, ndo circulam
pessoas. E um universo apenas
com objetos, como se todos
os aspectos de humanidade
tivessem sido apagados.

7 \uj\ 1A
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nventario do munado

Vestido para falar com Deus

O artista Arthur Bispo do Rosério, que viveu mais de 40 anos na Colonia Juliano Moreira,
dizia ouvir vozes que impuseram a tarefa de produzir um inventédrio do mundo para o
dia do Juizo Final. Utilizando utensilios encontrados em seu dia a dia, como canecas,
garrafas de plastico, colheres, caixas de fruta, botdes, calcados e materiais comprados
por pessoas amigas, ele produz seus objetos. Também tece estandartes e faixas em que
borda desenhos, nomes de pessoas e lugares, frases com noticias de jornal ou passagens
biblicas. Para os bordados, Bispo do Rosério usa os tecidos de len¢dis ou roupas e
consegue os fios desfiando o uniforme azul de interno da Coldénia. No Juizo Final, se
apresentaria a Deus, como representante dos homens e das coisas existentes, vestindo

um manto por ele bordado.

Falso livro de notas

Os desenhos dos Carpinteros representam
objetos que tém conexdes com coisas que
reconhecemos no mundo, mas nao sao
essas coisas. Sado um falso livro de contas
que supostamente mostram como edificios
e objetos eram utilizados no século XX.
Se as aquarelas fossem reunidas em um
almanaque e encontradas no futuro,
os desenhos poderiam, por fim, y
servir a seu propdsito: atuar /£ |
como vestigios da vida e das

coisas de nosso tempo.

Figuras impossiveis
g 1%

Embora alguns desenhos dos artistas
parecam projetados com as mais minuciosas
indicacdes para sua construcdo, incluindo
materiais e cores, muitas figuras s6 podem
existir no papel, em suporte bidimensional.
Penrose, matematico e fisico inglés, criou
formas geométricas que sé podem existir
no desenho e sdo impossiveis de serem
construidas. O artista holandés M. C. Escher,
na gravura Subindo e Descendo, utiliza a
Escada de Penrose onde o degrau mais alto
€, a0 mesmo tempo, o degrau mais
baixo. Na litografia Belvedere, ele
brinca com um personagem
que procura desvendar um
cubo impossivel.




\

18

\ 8
—

.-""::: or
Amamos a Marcel. =

Mas Marcel ndo nos ama.
Esta morto - ndo pode fazé-lo.

Alexandre Arrechea

< Obj

A que proposito serve?

Eu ndo sou aquilo para o que parece que
eu fui feito. Se pudessem falar, os objetos
de Los Carpinteros diriam isso.

eto pronto

Em 1917, com o pseudénimo de R. Mutt, o
artista francés Marcel Duchamp inscreveu
um mictério, como o0s que sao comuns
em banheiros masculinos, para um saldo
de artes. O urinol, que tinha o sugestivo
nome de Fonte, estava virado ao contréario
e assinado. A obra foi rechacada pelo
juri, mas ali comegava uma nova etapa da
Histéria da Arte. Se o senhor Mutt fez ou
ndo a Fonte com suas proprias maos nao
tem importéncia. Ele a ESCOLHEU. Pegou
um artigo ordinério da vida, o dispés de
tal modo que sua significacdo utilitaria
desapareceu sob os novos titulos e ponto
de vista - criou um pensamento para aquele
objeto. Duchamp batizou as obras Fonte,
Roda de Bicicleta (uma roda de bicicleta
montada sobre um banquinho) e outros
objetos inventados por ele utilizando
artigos da vida cotidiana fabricados em
massa e deslocados para o campo das
artes de Ready Made; Objetos Prontos.



Latas de sopa e
garrafas de refrigerante

A Arte Pop (Pop Art), movimento artistico do
século XX, utilizava imagens do dia a dia em
oposicdo a cultura elitizada das Belas-Artes.
Se antes reinava o gosto da nobreza e da
alta burguesia, agora os produtos que
estavam nas prateleiras do supermercado,
as imagens nos anuncios dos jornais e nas
revistas em quadrinhos eram exibidos nas
galerias dos museus.

Meu tio Andy

James Warhola, sobrinho de Andy Warhol,
escreveu: O tio Andy pensava que todas
as coisas eram, de uma forma ou de outra,
obras. Por isso, sua casa era tdo fantastica.
Cada um dos seus quartos estava
abarrotado de todo o tipo de objetos
estupendos. (...) O tio Andy ndo parava de
trabalhar e nos encantava vé-lo pintar em
seu estudio. Convertia as coisas mais sem
graca em obras de arte: uma lata de sopa,
uma garrafa de refrigerante, um bilhete
(...) E mamée sempre preocupada com a
ordem dizia: 'Por Deus, Andy, ndo seria
melhor jogar fora tudo?' Horrorizado, o tio
Andy respondia: 'Ndo, mas isso é arte! Sdo
todas pecas de grande valor." A verdade é
gue mamée ndo entendia nada de arte.

Tempos modernos

Aos poucos, a producdo do coletivo
Los Carpinteros vai deixando de lembrar
as oficinas de carpintaria para ganhar
uma textura industrial.

Carrinho de
supermercado-lixeira

O guarda-chuva protege da chuva.
O porta-malas armazena bagagens.
A alteracdo da forma do carrinho de
supermercado desencadeia questdes.
O que consumimos? Quanto descartamos?




A repeticao
e a alma do jogo

Tudo a perfeicdo talvez se aplainasse
se uma segunda chance nos restasse.

As criancas agem segundo este verso de Goethe. Nada as faz mais felizes
do que o “de novo". Para elas, porém, ndo bastam duas vezes, mas sim
sempre de novo, centenas e milhares de vezes. A repeticdo é a alma do jogo.
O filésofo Walter Benjamin diz que toda experiéncia mais profunda
deseja insaciavelmente, até o final das coisas, repeticdo e retorno.




“Utilizamos
as piscinas como
pastas de dentes.”

As piscinas aparecem repetidamente
- nas aquarelas, esculturas, instalagées -,
mas ndo exatamente com a mesma
frequéncia com que utilizamos o
dentifrico no nosso cotidiano: trés
vezes ao dia, apds as refei¢cdes. Os
artistas brincam com as palavras como
fazem com as figuras... Los Carpinteros
seguem repetindo inUmeras vezes o
objeto até que ele perca seu sentido e
passe a ser apenas timida lembranca
do mundo real. A qualidade da
imagem da piscina é redimensionada,
tornando-se escultura.

Objeto dono de si mesmo

Os objetos de Los Carpinteros adquirem vida
e vontade prépria, derretem-se, torcem-se.
Os materiais parecem adquirir mobilidade,
respirar e transformar-se biologicamente. Seja
uma estante que se contrai ou expande como
um musculo, um instrumento musical que se
derrete, um mével que engorda e experimenta
funcdes metabdlicas; em quaisquer desses
casos, a matéria se torna um objeto animado.

Pra que lado devo ir?

Quando acordei hoje de manhé§, eu sabia quem
eu era, mas acho que ja mudei muitas vezes
desde entdo. Alice no Pais das Maravilhas.
Na aquarela No Estamos Solos, uma cama é
refletida em uma sala de espelhos, multiplicada
ao infinito. No universo de Los Carpinteros,
camas sdo montanha-russa e autoestrada,
estendendo e contorcendo seu corpo-colchao.
Nesse pais das maravilhas, camas de solteiro
entrelacam-se (como na obra Dos Camas),
formando um duo inseparavel.




Fases sonoras

O corpo do violdo, sua caixa acustica, tem
uma abertura para aumentar e definir a
qualidade e o volume do som produzido.
Ela pode ter diferentes formatos, como o
redondo, em meia-lua, em quadrados, em
retdangulos, em forma de letras (C, F, S etc.).
O trio cubano escolheu o formato das quatro
fases dalua para a caixa acustica - minguante,
nova, cheia e crescente. A lua, companhia de
poetas e musicos, filtra diferentes frequéncias
das cordas no corpo do violao.
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Rebobinando

Na performance Conga lIrreversible, de
Los Carpinteros, o publico vé o desfile do
Carnaval, mas ao revés. Os folides vestidos
de preto (os trajes perderam a cor) se
movimentam de costas, conduzidos como
um filme sendo rebobinado, através de letra e
melodia cantadas também de trés para frente.
Os artistas contemporaneos ressignificam as
tradigdes, propondo um novo significado.
Seria a histéria recontada?



Como velas

Instrumentos de percusséo, sopro e cordas utilizam diferentes materiais em sua construcéo.
Considerados como os mais antigos, os instrumentos feitos de madeira necessitam de
ceras e vernizes para garantir sua preservacdo. Os feitos com pele precisam de cuidados
especiais e periodicamente sdo colocados ao sol ou ao lado de uma fogueira, garantindo
assim o calor necessario para que a pele se mantenha esticada. Com a substituicdo dos
materiais vegetal e animal por metais e materiais sintéticos, temos uma grande quantidade
de instrumentos que mantém semelhangas com sua forma e seus sons originais, mas sdo
feitos de resinas e fibras derivadas do carbono. Mas ndo paramos por ai. Atualmente,
como se tudo fosse dissolvido e derretesse num liquido disforme, surgiram instrumentos
virtuais, que ndo sdo constituidos de materiais concretos, que ndo possuem forma, embora
produzam sons semelhantes aos dos originais a partir de minimos impulsos elétricos que
acionam diretamente os alto-falantes.

Melodia

Los Carpinteros encerram a musica
e o calor da danca, desfazendo o
Cuarteto. Os instrumentos rigidos
e resistentes derretem em matéria
fluida e abstrata. Um liquido melado
se espalha pelo chdo, destacando
suas cores prata, vermelho e preto.




Apareinos
 |dejas

Os prédios gémeos Rosita e Riomar eram
um hotel residencial na cidade de Miramar.
Eles pertenciam ao politico e magnata das
comunicagdes, Alfredo Hornedo. Apds a
revolucdo cubana, tentou-se remover os
residentes para outras moradias, mas muitos
discordaram e permaneceram. Boa parte
dos apartamentos foi usada pelo novo
governo. Os prédios passaram a chamar-se
Sierra Maestra, uma homenagem a serra em
que os guerrilheiros se instalaram, em 1957,
e fizeram transmissdes de radio, divulgando
as propostas da revolugdo socialista para
tomar Havana. Sem manutencdo ao longo
de 50 anos, Sierra Maestra deteriorou-se.
Los Carpinteros substituem as janelas do
prédio por alto-falantes. No dia a dia, os
vidros dasjanelas estdo entre a vida privada
e a vida publica, entre a rua e o pessoal.
Ao substituir as janelas, o coletivo abafa
a voz das ruas e cria um aparelho de som
potente que transmite e amplifica ideias
pessoais na esfera publica.
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Atorre da Incompreensdo

Toda a Terra tinha uma sé6 lingua
e as mesmas palavras.

Babel é o nome da torre que os homens
construiram para desafiarem Deus, que
os castigou fazendo-os falar diferentes
idiomas. A obra do brasileiro Cildo Meireles
repercute no trabalho de Los Carpinteros.
A Babel do artista brasileiro € uma torre
de raddios de segunda mao sintonizados
em transmissdbes do mundo todo.

O volume das transmissdes é baixo, entdo
as diferentes estacdes se sobrepdem em
um murmurio indistinguivel.




Panoptico
nan (todos) + Gptico (visdo)

O desenho de Los Carpinteros é um projeto
para o ja existente Presidio Modelo, construido
em 1926, em Cuba, durante o governo militar
do general Gerardo Machado. As celas sédo
dispostas circularmente e observadas a
partir de uma torre central: os prisioneiros
sdo constantemente vigiados pelo guarda.
O coletivo de artistas interfere na arquitetura,
colocando gavetas no lugar das celas, como se
guardassem pessoas. O verbo "guardar" pode
significar tanto cuidar quanto vigiar.




2 Vemos,
2 Dode Ser Visto...

A obra Celosia Poliédrica Flotante traz uma
formacdo que é, ao mesmo tempo, orgénica e
concreta. Celdsia é uma planta popularmente
conhecida como crista-de-galo. Em espanhol,
a palavra estd ligada a arquitetura, uma
diviséria que fecha parcialmente os ambientes,
possibilitando que quem estd dentro tenha
visdo total do lado externo, porém preservando
sua intimidade. No mundo arabe, os muxarabis
protegiam as mulheres dos olhares masculinos.
Em Jaipur, a “Cidade Rosa” indiana, onde as
construgdes tém um tom avermelhado, existe o
Palacio dos Ventos. Sua fachada de 953 janelas,
construidas por ordem de um maraja, tinham a
finalidade de permitir que as mulheres do harém
observassem o movimento da rua sem serem
percebidas. No Brasil, o cobogé é utilizado
para delimitar os ambientes sem perder o vento
fresco que passa por suas frestas. A aquarela
transmite uma sensacao claustrofdbica; nela, os
elementos modulares que se repetem, como
se fossem parte de uma fachada, evocam a
arquitetura, mas também se assemelham a um
vegetal em crescimento.




Cidodes GransporGaveis

Dez tendas, ao estilo de barracas de
camping, navegam némades pelo mapa.
Dez prédios que representariam a estrutura
bésica para o funcionamento de uma
cidade - aigreja, a fabrica, o edificio militar, o
armazém, o prédio residencial, o hospital, a
prisdo, o edificio do governo, a universidade
e o farol - viajam de Havana para Nova York,
Los Angeles, Honolulu, Xangai, Sdo Paulo,
Brasilia, Belo Horizonte e Rio de Janeiro.
Quem parte carrega a cidade e uma histéria
consigo. Los Carpinteros experimentam
a globalizacdo, a transterritorialidade do
homem contemporaneo. Agora se fala para
além da ilha, para o mundo.
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